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Narrar proviene de refero, restituir, restablecer, retroceder, volver hacia atras. Las principales
formas narrativas que la tradicion ha consagrado son el cuento y la novela.

El cuento, vocablo que procede del latin computus, es no sél recapitulacion o
restablecimiento del hecho sino “cuenta”, es decir, razon, satisfaccion de alguna cosa.

La vivencia novelistica, en canbio, se abre paso entre autor y lector a través de una
temporalidad sincrénica. EIl novelista es el mediador, en el cuento es importante lo que sucede, el
narrador queda relegado a un segundo plano; esta ultimm forma narrativa se inscribe
temporalmente, en la drbita de un pasado absoluto; en este mperio irreversible y singular del
suceso radica su brevedad, de la que derivan su unidad, originalidad, intensidad y estilo. Pero
también la verdad- sefialada por Poe como causa final del cuento y expuesta asi como su primer
principio filoséfico- derivada del radical dominio & un suceso que pide ser indagdo. Esta
verdad es la coherencia interra de los sucesos que se despligan como deberian haberse
producido.

Poe sefiala como esenciales en el cuento la brevedad, el logro unitario de cierto efecto, k
intensidad que nos sumerge repentinamente en su argumento, la ausencia de finalidad estética-
que este reconocido tedrico del cuento reserva al dominio del poema.

En el cuento el narrador queda fuera del hermético circulo temporal del relato. El tiempo del
narrador y el tiempo del relato son independientes. De ahi que el lector asista “desde afuera” a las
alternativas, porque el cuento es un orbe cerrado y finto. La novela, por el contrarp, es un
mundo abierto y, en principio, ilimitado. El cuentista indag y define: su actividad es
demostrativa. EI novelista presenta y su tarea es mostrativa. En el primer caso, el autor procede
desde el lector. En el segundo, obra desde el personaje o la circunstancia.

Estas formas discursivas, la rovela y el cuento, por el heclo de ser constructos histérico
sociales, van sufriendo transformaciones en relacion a la época y hoy, mas que en ningin otro
momento, estan desintegrando B forma artistica tradicional, como dirian los linglistas, &
superestructura textual.

A partir del auge de los medic audiovisuales, especialmente el cine y la television, los
productores realizan experiendas en basqueda de la integracion € los lenguajes y
especificamente, en el caso de los filmes para nifios, la corespondencia de las artes 0 m&
precisamente, su conjuncion: literatura, musica, plastica, danza, canto, como podemos apreciar en
cualquier video o film para los mas pequefios espectadores.

Los procesos de construccion simbdlica en los filmes de los grandes realizadores y directores
se dinamizan a partir de esta hibridacion o cruce de géneros de los que venimos hablando.

Sin embargo, cuando ® habla de narrativa, se pone énfasis en el aspecto temporal una
historia tiene un comienzo, un desarrollo y un fin. Cuenta una serie irreversible de eventos que
van desde el pasado hasta el gesente y se dirigen al futura El relato moderno, en lugar de
enfatizar el aspecto temporal, la secuencia del relato, remarca las articulaciones espaciales de la



estructura narrativa, es decir, ve los escenarios, los estrados o los pisos que “almacenan” objetos
menores que esperan ser revividos.

El género literario narrativo, especialmente b novela y el cuento, quizds ®a el que mas
trasposiciones intermediaticas, desvios, contaminaciones y cuces ha sufrido. El filme, ya sea
cinematogréafico o televisivo, o la simple grabacion de un cato, produccion que entra en las
posibilidades de nuestros alumnos, (los del I.S.E.R.) muestra hechos que suceden a personaes
ubicados en un tiempo y en un espacio, por lo tanto, se entroncan en la narratividad. La diferencia
con el texto escriturario estaria en el como se manifiesta a través de la puesta en cuadro y de la
puesta en serie, del &ngulo de filmacion, del movimiento de las cAmaras, de las marcas de la
enunciacion o del responsable de la narracion, esta Gltimas mediante manipulaciones hoy en
momentos de experimentacion extrema.

Tanto el tiempo y el espacio en la narracion audiovisual estan subordinados a la imagen que
actualiza lo que muestra, por lo tanto ésta es cuidadosamente estudiada por el Director.

Del mismo modo que el cine y h television se enriquecen con la literatura- en el caso que
analizamos, con la narrativa- en ésta también se han producido transformaciones en su contacto
intermedial, no sélo en lo que se denomina narrativa hipertextual o literatura interactiva, sino
también en su estructura canorica tradicional; el efecto mas perceptible esta en reconocidos
novelistas como Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Tomas Eloy Martinez, entre otros y los noveles
escritores que Ultimamente recibieron premios importantes como Betina Gonzélez, todos ellos
manifiestan haber usado en sus producciones textuales, recursos provenientes del informativo, de
la entrevista, del documental, de los comerciales publicitarios, de la revista radial y de los
diferentes formatos de cine y TV. Ya a partir de Faulkner, de Joyce y de Virginia Wolf el punto
de vista del narrador es maltiple. Esto ha derivado en la polifonia textual o en otros casos en el
fluir de la conciencia que ronpe con la temporalidad entendida como sucesion de momentos
secuenciados cronolégicamente.

Del mismo modo, los alumnos en sus poducciones van mostrando la interrelacién de los
ensayos tedricos acerca de la narrativa, por ejemplo, con otros formatos procedentes de la
television. En la muestra de trabajos practicos presentados puede apreciarse el proyecto de un
video educativo destinado a los alumnos del ciclo secundario, con la finalidad de hacerles mas
accesibles las diferencias entre cuento y novela. Esta propwesta originada en la catedra y
enriquecida por los futuros productores, abrié un camino de experimentacion donde el collage, el
Kisch, la fragmentacion y la parodia estuvieron al servicio de este propdsito.

Para otro de los trabajos cuya propuesta era la inclusion de un cuento en un programa radial
que apuntaba al tema de la neurosis 0 locura en ambitos urbanos, se reconstruyd una situacion
social en formato de investigacion periodistica que tuvo también algunas consultas a sociélogos y
psicologos y una dosis de humor con el propésito de desestructurar la gravedad del tema.

En otro ejemplo, un grupo de alumnos presentd un guién de video sobre el “Concepto de
cuento”, aqui se ve la transformacién en dramatizacion de las lecturas tedricas: ensayos, teorias
del cuento y entradas de enciclopedia; el resultado es una farsa de fantoches, pensada para titeres,
marionetas 0 personajes payasescos.

En nuestra experiencia, a medida que fueron surgiendo nuevos proyectos, los alumnos fueron
también concientizando la potencialidad de la literatura que les posibilitara transversalidades
inesperadas, por ejemplo el video clip, con su agresiva retorica, puede ayudar a que la audiencia
esté dispuesta a disfrutar de un poema, o la navegacion por un hipertexto puede convertirse en un
paseo multilinguistico.



Por todo esto pensamos que est propuesta es suficientemente demostrativa de las
posibilidades que ofrcce un trabajo en el que el cruce de géneros tradicionales, mas un enfoque
pedagdgico interdisciplinario, pueda redundar en resultados satisfactorios y a la vez, creativos.

Basicamente, hemos tratado de aportar elementos edricos tomados de la filosofa, la
antropologia, los estudios literarios y del lenguaje para promover el ejercicio responsable de la
interpretacion o de la producdon de hechos culturales desde un pensar situado en el marco
geografico e histdrico del intérprete y o productor de textos audiovisuales.

Mas alla de la modestia de este primer bosquejo de accidn pedagdgica, tanto la Prof. Catalina
Artesi como yo, ambas a cargo de la catedra de Literatura en el I.S.E.R. estamos convencidas- y
las tendencias educativas y culturales del mundo estan inclindndose hacia esta perspectiva- de
que el acto interpretativo entendido como insercion en el horizonte historico cultural del receptor,
contribuira a la superacion de los mensajes manipuladores de los medios maivos y a
contrarrestar la banalidad de la oferta televisiva y radial perceptible en nuestros dias.

Consideracion aparte merece el cine, proclamado el arte del siglo XX y que parece hoy un arte
en decadencia. Asi como todas las artes engendran sus fanaticos, el cine era la quintaesencia de lo
moderno Y la cinefilia se hizo patente durante mas de una década, motivada por una profusion de
obras maestras. No demoré en presentarse el conflicto entre el cine en cuanto industria y el cine
en cuanto arte y dentro de éste, la puja entre el cine tradicional y el experimental. En nuestros
dias prevalece el cine industrial, y la trivializacién de las innovaciones del método narrativo y
montaje de las peliculas es adertible; ahora la cinefilia no tiene cabida en & era de las
superproducciones. Al respecto, Susan Sontag expreso: “Si la cinefilia ha muerto, el cine, por lo
tanto, ha muerto...no importa cuantas peliculas, por muy buenas que sean, se sigan haciendo. Si el
cine puede resucitar, sera inicamente gracias al nacimiento de un nuevo género de amor por él.”
(Sontag, p.143).

Por ser un arte tardio, tanto el cine como el video mantuvieron siempre un didlogo con otros
géneros. Al principio se vio marcadamente la influencia del teatro; el rectangulo de la pantalla se
correspondia con el proscenio de un escenario, pero rodar obras de teatro no impulsé el desarrollo
de lo que es verdaderamente cine o corto televisivo: la intervencion de la cAmara, la movilidad de
la perspectiva visual. Como proveedora de argumentos, personajes y didlogos la novela y en
menos medida el cuento, en tanto que formas narrativas que fluyen libremente por el tiempo y el
espacio, parecen ser mas Utiles. De ahi que se adapten mas novelas, para el cine, y méas cuentos,
para la television, que obras de otros géneros. Hoy la polémica gira en torno a si la pelicula o el
corto televisivo se ajustan o no a la novela o el cuento delque proceden o si la produccbn
audiovisual constituye un objeto independiente. Pero otra polémica es aln mas urticante: si son
las novelas o cuentos de calidad o la narrativa menor, llamada “barata” en la jerga, los mejores
pre-textos para una realizacién saisfactoria. Para Barthes, la literatura es ya una cuestion
postuma, ya en la década del sesenta decia que la Iteratura es como un fésforo aya luz se
abrillanta antes de su extincion. Esta fue la primera de una serie de sentencias que decretaron la
muerte de la literatura como asi también la de todas las artes, como lo sostienen Ives Michaud y
Zygmunt Bauman entre otros pensadores contemporaneos.

Las causas de la corrupcion de las artes y de la desaparicion de la admiracién a su grandeza no
debe permanecer sin examen, pero no es éste el espacio adectado para el mismo. Solamente
queremos dejar puntualizada nuestra opinion: es la institucion escolar, cualquiera sea su nivel, el
ultimo baluarte de defensa del arte y de la literatura, de ésta llamada a conmover y a humanizar
la vida en sociedad.
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